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«O espaco, as figuras

Escrever sobre a mais recente obra de Ana Vieira, é um desafio que implica
responsabilidades. Apdés uma retrospectiva em Serralves (1998), sera interessante
compreender os pontos de identidade e de transformacdo que agora se vislumbram em
Sem Titulo, 2001, patente na galeria Franco.Steggink, em Lagoa nos Acores.

Logo numa primeira tentativa de abordagem do seu universo se tornam evidentes
certos aspectos que foram sendo referidos pela critica desde os anos setenta: o labor
sobre o espaco, a subversio da fixidez dos lugares (da artista e dos seus receptores), a
contestacdodotempo edamorte aeste associadal. Paracomecar temos poiso desejo de
abrir o (um) espaco, talvez o desejo de voar, pairando acima das geometrias existentes.

Mas quando falamos dessa “poética do espaco”, de subversdo das suas fronteiras
geométricas e temporais, de que estamos a falar? O que significa “trabalhar sobre o
espaco”’? Ainda pouco, se considerarmos atensdo explosivaque existe naobradaartista
- e que desta forma ficara talvez “branqueada” pela sua subsumpcdo a abstraccdes,
mesmo que totalmente apropriadas a certos pardametros de leitura. Essa tensdo reside
na capacidade de fazer eclodir, no interior do trabalho formal de figuracdo, certos
fantasmas relacionadoscomo corpo e aidentidade, de querer fazer passar uma visdao do
seuquerer,dasuavontadefaceaessaidentidade, masparaoqual precisadereencontrar
uma linguagem. E impossivel nido detectar, subjacente a toda a tematica convocada,
um sentimento de incomodidade fisica, téopica, que é transmitido insistentemente ao
espectador e que quase poderiamos sintetizar com a ideia de claustrofobia.

Foi a partir de um conjunto de figuras simbdlicas associadas culturalmente ao
universo feminino, que essa visdo do seu querer como pessoa, existente, se comecou
a construir: os rostos-silhueta de mulher, a casa, os objectos domésticos, as flores,
as rotinas a-histéricas, os alimentos, os gestos com um excessivo significado. Nao se
trata de um trabalho feminista. A linguagem de Ana Vieira ndo veicula uma estratégia
ideoldgica nesse campo; trata-se sim de uma afirmacdo identitdria que parte da casa e
dosseusobjectos/espacos como metaforasdocorpooucomosuasextensdessimbdlicas.
Por isso faz sentido falar de uma tematica do espaco nesta obra, mas ndo num sentido
estritamente arquitectdnico. Se a histéria da arquitectura ao longo dos séculos pode (é
uma mera hipdtese especulativa) ser lida como a histéria do discurso fantasmatico dos
homens sobre o corpo da mulher, a partir dos anos sessenta, época durante a qual se
inicia a criacdo de Ana Vieira, as obras das artistas mulheres recorrem frequentemente
a metaforas espaciais (casa, roupas, objectos onde colocar o corpo, como camas e
cadeiras) para enunciar uma crise identitaria e devolver, a essa histéria de certezas,
uma imagem de incerteza sobre a sua identidade psiquica e corporal.

E neste sentido, mais de pesquisa emocional do que da racionalidade invocavel,
gue me parece importante compreender o que podem significar as construcdes e as
figuras de Ana Vieira. Ainda antes (1967-68) do recurso 3 casa como metafora de um
corpoemcrise, Ana Vieiraconstréi umasérie de figuras que se formam pelos contornos,
em que por vezes o perfil se associa a uma perspectiva frontal, mas sem que nunca
haja identificacdo concreta. Sdo rostos vazios, figuras ocas ou duplas, sinais de uma
identidade assombrada pela dissolucdo ou pulverizacéao.

Neste sentido, as figuras, como as instalacdes que tematizam a casa, nao se
referem a uma guerra dos sexos, mas a uma necessidade de redefinicdo do sentido dos
objectos e da linguagem que os nomeia, isto é, do préprio sujeito? Por essarazio, uma
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instalacdo que Ana Vieirarealizouem 19782, consistia apenas num tracado geométrico,
no chdo, onde diversas frases conjugadas no futuro ou no condicional se inscreviam nas
diferentes divisdrias: “aqui saberei descobrir”, “aqui gostaria de ter”. Nesta obra, que
Filomena Molder refere sugestivamente como “experiéncia de perda”, ou “trabalho de
convalescenca”, inicia-se o radical frente-a-frente consigo mesma, como se tratasse de
um ponto de paragem/passagem obrigatério para uma aceitacdo (minima) do jogo do
simbdlico.

Por que razao o ponto partida incide frequentemente sobre esses objectos-
simbolos, do espaco “doméstico/domesticado”, é uma questdo interessante, e sobre a
qual recai, provavelmente, a necessidade de uma fronteira entre a arte feminista e a
arte produzida por uma mulher.

A referida arquitectura assente nos fantasmas e idealizacdes seculares sobre o
corpo feminino, as Ultimas décadas do século XX respondem com uma desidealizacao
sistemdtica, comuma interrogacao sobre os limites do ser nem sempre especificamente
feminina, mas incontornavelmente dependente da identidade sexual, ndo do “género”.
Exemplos dessa desidealizacdo sdo Ana Mendieta, Francesca Woodman, Jo Spence,
Cindy Sherman, Lourdes Castro, Fran Cotell. lgualmente se desenha aqui uma
agressividade latente que reivindica o corpo como suporte identitario, mas, também,
e paradoxalmente, como contento do caos decorrente da auto-imagem desidealizada.

transparéncias

Uma das recorréncias obsidiantes na obra de Ana Vieira, e que foi ja tangencialmente
referida, é o uso de transparéncias téxteis, que servem para construir casas, salas,
divisérias reais, mas quase impalpaveis/invisiveis. Estas estruturas frageis, de uma
grande leveza, servem para contrariar a oposicdo entre exterior e interior - da
casa, das salas, num primeiro nivel. Mas esta contradicdo, ou contrariedade, parece
remeter para uma outra mais importante, que se estabelece no préprio ser, entre pele
e corpo, o eu e o outro, a aparéncia e a realidade. Neste sentido, os trabalhos que
desenvolve desde os anos 60/70 desenham o titubear intencional do corpo que circula,
labirinticamente, para cd e para l4d dessas linhas ou fronteiras. Por isso, mais do que a
necessidade de construirum novo edificio material,ideologicamente sustentavel,aobra
de Ana Vieira falade necessidade tactil, de uma pulsdo para a dissolugcdo/fusdo entre si
mesma no mundo. Estamos no territério de retorno a dimensao pré-verbal, agonistica,
ditada pelo uso dos contornos, das sombras materializadas, das transparéncias, que
constituem como que uma nova pele com a qual se experimentam novas sensacdes. Mas
também sobre a qual se constréi uma individualidade mutante ou desejosa de mutacao
constante.

E apos este trajecto, feito de uma arquitectura assente em ideias de abertura e
fechamento, de controlo voluntario de entradas e saidas, que se pode entender esta
obra como essencialmente votada a afirmacdo dainstabilidade como estigma profundo
do ser humano; como se fosse impossivel aceitar a ideia da unidade e definicdo do
sujeito face a uma consciéncia, progressivamente mais intensa, da sua vontade de
dissolucdo mortifera. Neste sentido, aquestdodatactilidade pareceimportantenaobra
de Ana Vieira, pois é o ponto especifico por onde se insinua esse fantasma destrutivo
e autodestrutivo, e é ele que da energia e coesdo a sua obra; tactilidade fusionante,
pré-verbal, colocando o sujeito, como refere F. Molder, no grau “logo a seguir ao grau
zero do simbolo”. Ndo nos admiramos, portanto, pela sua preferéncia pela instalacao...
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dramaturgias

A instalacdo Sem Titulo, 2001 concentra e expande o dispositivo criador de Ana Vieira.
Dez cabides, suspensos do tecto, suportam, cada um, uma veste negra, concebida em
feltro grosso de |4. Sdo vestes compridas, diferentes entre si, de homem ou de mulher,
incluindo um capote acoreano, talvez a “figura” mais dramatica. Ficam suspensos a
cerca de 10cm do chédo, espalhados pela sala da galeria, sem corpos que os encham.
Estdo cheios, mas apenas com a sua armacao, isto é, de nada. No seu interior oco esta
instalada uma superficie espelhada, em folha de flandres, que as vestes, semi-abertas,
permitem vislumbrar. O visitante, ao circular por entre estes objectos, vai ser assim
surpreendido pela sua prépria figura espelhada nesse interior.

Corpos semrosto, sem olhos. Dramaturgia da morte inscrita quer na justaposicdo
dos seres, quer na fusionalidade que decorre da absor¢cao do espectador pelas figuras. E
had tambémum som, que consiste numa gravacdo de vozes que, alternadamente, repetem
0os pronomes pessoais: “eu, nds, tu, ele...”. A instalacdo combina pronomes pessoais
€ COorpos sem corpo que pairam no espac¢o, em estado de caos social: ndo dialogam
entre si, estdo juntos mas ndo comunicam, sd0 uma massa mas ndo um grupo organico.
Relembram-nos algumas figuras da obra inicial de Ana Vieira: as mulheres-sombra, as
figuras recortadas. Mas agora estas figuras estdo mais despojadas. Deixaram para trés
o desejo de fusdo tactil com o mundo, o seu lado quase etéreo e ao mesmo tempo
ardente, agonistico. No meio de vestes de homem e de mulher encontra-se um hibrido,
o0 capote acoreano que baralha as fronteiras entre os sexos. A nossa volta encontram-
se as figuras que encenam o encontro do sujeito com a morte, face a face, sem luta,
sem agonismo. A sequéncia monocdrdica da voz que envolve estas figuras reitera essa
separacdo, através da emissdo das vozes: nds, vds, eu, tu sucedem-se, ndo se cruzam,
ndo se misturam... As vestes basculam a passagem do visitante, recriando um universo
de pessoas-fantasma, seresenrolados em si mesmos, esvaziados, espectros. No entanto,
0s corpos cegos devolvem ao visitante a sua imagem, absorvem o outro fundindo-se
com ele, num esforco de solucdo de todas as contradicdes.

O corpo adquiriu aqui o estatuto de imagem, como uma fotografia que prolonga
0 ser para além da sua auséncia abissal: ndo existe aqui a aura da presenca viva do
rosto, a fazer esquecer essa auséncia. No capote acoreano encontramos também uma
referéncia ao voyeur, jd que se trata de uma figura cujo hipotético olhar se esconde
no capuz, impedindo qualquer identificacdo. E esse o peso e o trabalho da imagem. E
isso é-nos também reforcado precisamente com o espelhamento do espectador, que
ao contactar com estes seres perde, de imediato, a sua diferenciacao basica, a sua
identidade.

Aqui constatamos o peso da imagem no nosso presente: abolir a interaccéo,
colocar o ser numa exterioridade definitiva, numa ndo-relacdo, pela fusdo absoluta e
anestesiante. Esse ensimesmamento do ser contempordneo, encerrado em imagens e
em manipulacdes virtuais® é a consequéncia inexoravel da identidade pds-romantica,
cercada pelafinitude e pelas contradicdes pulsionais. E é sobre esse mundo de convivio
solitario, de sons que se pronunciam para o ar sem que ninguém os ouca, que se debate
a arte possivel no mundo contempordneo. No trabalho de Ana Vieira, had entretanto
uma especificidade que a distancia de outras estratégias mais narcisicas; ndo existe
aqui fechamento em si mesma, mas sim projec¢cdo de uma vivéncia que a transcende
a si mesma enquanto individuo e nos faz repousar numa espécie de aceitacao tacita
da dialéctica vida-morte. Esta instalacdo define essa aceitacdo tacita a partir de uma
espécie de afrontacdo directa do “fantasma”, que é possivel, assim, tratar sem medo.»
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Catalogo Ana Vieira. Pronomes, Lagoa [Acores], Francos Steggink, 2001

Catalogo Ana Vieira: Muros de Abrigo / Shelter Walls; Ponta Delgada [Acores], Museu
Carlos Machado, Lisbhoa, Fundacido Calouste Gulbenkian, 2010, pp. 214-215 (org.
Paulo Pires do Vale)

RODAPES

1 Cf. Salette Tavares, «Ambiente objecto de Ana Vieira», in Coléquio/Artes, Abril de
1975, Filomena Molder, «<A mulher escondida», in Ana Vieira, catdlogo da Fundacao de
Serralves, Porto, 1998.

2 Cf. O Toucador, 1973, Figura com Chapéu, 1973, entre outras obras.

3 Ocultag¢do/Desocultacdo, 1978.

4 Alusdo ao titulo de uma das suas obras, Santa Paz Doméstica/Domesticada?, 1981.

5 Que cumprem a funcdo de manter a ilusao, infantil, de omnipoténcia.




