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«Os primeiros “recortes espaciais” de Ana Vieira convocam o vazio do objecto, mais do
gque a sua sombra. Ao mesmo tempo, suscitam a participacao activa do olhar e do corpo
do espectador (deslocando-se no espaco) na reconstituicido da imagem. Depois, os
seus “ambientes”, usando objectos quotidianos ou de sintese (simbdlicos), convocam o
espaco real da arquitectura (doméstica), abstractizam-no, carregam-no de referéncias
eruditas, simbdlicas, politizadas ou subjectivadas (individuais e poéticas). Os elementos
realistas das pecas (mesas, cadeiras, janelas, portas, sons) sdo descontextualizados
ou constroem os proprios contextos (por exemplo, Santa Paz doméstica, domesticada)
antes de serem totalmente abstractizados (nas suas plantas arquitectdénicas “mentais e
emocionais”) ou nos seus projectos de intervencdo na paisagem urbana ou natural (de
que apenas Constelacdo Peixes foi realizado).

O conjunto destas obras excita o voyeurismo e confirma a frustracdo do voyeur.
Trata-se de um trabalho de desmontagem, um trabalho de esclarecimento da imagem -
ndo apenas perceptiva mas também simbdlica - e dos seus mecanismos - de recepcéo
visual e também ideoldgica. E um trabalho de resultados instdveis, sem imagens
fixas, sem chdo firme - porque o seu objectivo é precisamente a desconstrucdo dos
materiais e ndo a sua construcdo. A unidade possivel desta obra é a unidade poética
do seu processo. Mas ainda aqui nos surge como reflexo da personalidade inquieta
da artista - que passa como um corpo vago pelo espaco teatral dos seus cenarios.
O corredor pode ser tomado como obra exemplar desta realidade: nele entramos,
nele nos prendem paredes estreitas; é maisum tinel que um corredor,um falso labirinto
iluminado de onde saimos libertos de uma estranha opressidao para enfrentarmos a
opressao do desmanchado e impossivel cenario seguinte. O espectador é chamado a ver
mas impedido de tocar, o que o torna num ser convidado a sentir e compelido a pensar.

Arte |bérica - A Ana Vieira refere a influéncia inicial, no seu trabalho, das
obras nacionais de Lourdes de Castro e Noronha da Costa e da obra internacional de
Michelangelo Pistoletto. As obras destes artistas podem situar-nos num campo de
desmontagem dos elementos da pintura ou, mais genericamente, da representacao
renascentista. Refiro-me aos jogos de elementos que eles convocam: os pares sombra/
luz, volume/silhueta, transparéncia/desfocagem, imagem/reflexo, por exemplo. Em
gque medida cada um desses autores e cada um destes elementos se cruza com o seu
trabalho? E em que medida essa influéncia inicial se foi diluindo?

AnaVieira-Elesforamcomcertezaimportantesnamedidaemquedesconstruiram
ocultodosignificado,daformaedamensagem, aindatdoassociados apintura, escultura
ou outros meios de arte. Abordaram novos conceitos de representacido, de imagem
e relacdo espectador/imagem. Entretanto, o teatro foi para mim uma das formas de
arte mais unificadora. Uma espécie de caixa magica e alquimica: do tempo, espacgo,
corpo, jogo de passagem (transmutacdo ou transfiguracdo), ritual, arquétipo e excesso.
Depois, foi ainda a arquitectura que me levou a percepcdo do espaco através do corpo
e do percurso.

A.l - Os seus trabalhos criam sempre ambientes. O espectador é por isso sempre
colocado dentro das obras, ou elas existem sempre num espaco circulavel que as
envolve. Nascida no final dos anos 60, esta solucdoinsere-se no contexto de rejeicdo de
pintura? Que relacbées mantém com esses “media” (que tantas vezes cita ou que tantas
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vezes usa como complemento dos préprios trabalhos que os negam)? Assim visto, o seu
trabalho é um trabalho poético ou irénico, de integracdo ou de distanciamento?

A.V-Nosanos 60,deu-se o afastamentodos géneros artisticos (pintura, escultura,
danca, teatro) e a fusdo dos mesmos em novas formas globalizantes. E evidente que em
Portugal iamos conhecendo este movimento e que quem o absorveu era certamente
porque se identificava e necessitava de novos meios de expressdo. Foi o que se passou
comigo. Encenei a pintura ao trazé-la para o espaco. Desmontando a ilusao, dilatei a
percepcado: mutacdo da imagem pela deslocacdo do observador e do observado; pela
dualidade; pela transparéncia como limiar do acto de passagem, membrana que separa,
liga e desliga o dentro e o fora.

A.l - A evocacdo dos espacos domésticos ndo é uniforme: hd casos de evocacao
nostalgica (onirica, infantil?), hd casos de convocacdo critica (feminista, social?), ha
casosde formulacdo abstracta (conceptual, poética?). O que determina estas diferentes
fases/tipos de abordagem? O cumprimento de um programa previamente definido?
Acasos/vivéncias? Influéncias exteriores? Outros?

A.V - Possivelmente, estados de espirito e vivéncias diversas.

A.l - Regressando a nossa segunda questdo. O facto de estarmos perante imagens
oferecidas mas inacessiveis, desejdveis mas perdidas, leva-nos a questdo da melancolia
e do voyeurismo? Em que termos as coloca? Ou elas se lhe colocam?

A.V - Todas, ou quase todas as questdes que dizem respeito ao ser humano andam
em torno darelacdo com o outro, ver e ser visto, provocar e ser provocado, e, por isso,
parecem-me indissociaveis.

A.l -Cada uma das suas obras parece organizada segundo um encadeamento de

dualidades: dentro/fora; alto/baixo, luz/sombra, intimo/publico, real/irreal... Esta
leitura faz sentido nos momentos de concepcdo, realizacdo e apresentacdo das suas
pecas?

A.V - A dualidade é a mola que desencadeia energias. Ndo me parece que o meio-
termo possa ter a mesma forca. {..}»
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