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«Quando é que uma imagem se pode aproximar de outra? Ou melhor: que efeito de
montagem acontece sempre que aproximamos duas imagens?

Sabemos como, na maior parte dos casos, a informacdo televisiva responde a estas
interrogacdes. Fa-lo em nome da suposta naturalidade e, mais do que isso, da ilusédria
neutralidade dos seus processos narrativos - em televisdo, quase sempre, duas imagens
ligam-se... porque sim.

Mas (e este é um gigantesco mas...): e se duas imagens se ligarem, ndo porque
ilustram um sentido univoco e universal, mas precisamente o contrario? Ou seja:
qualquer ligacdo dessas imagens remete para um olhar (mesmo ndo identificado), para
uma subjectividade (mesmo incognoscivel) e para um ponto de vista (mesmo de um
sujeito indeterminado). Conhecer o mundo talvez seja participar dessa esplendorosa
instabilidade.

Era disso que se tratava na exposicdo “Casa Desabitada”, de Ana Vieira,
recentemente apresentada pelos Artistas Unidos (num prédio vazio da Rua lvens,
em Lisboa). Exposicdo? Provavelmente, a palavra mais correcta seria instalacdo. Mas,
ainda assim, insuficiente. Isto porque ndo é todos os dias que alguém arrisca dispensar
o alarido e os éxtases da mais corrente figura de retdérica mediadtica - a multidao -,
optando por colocar em cena uma solidao incontornavel. Soliddao de quem? Pois bem,
provavelmente do préprio visitante desta insélita exposicdo-instalacdo-casa-desabitada.

Na pratica, tinhamos a casa quase fechada ao nosso olhar intruso. E este quase
estava longe de ser indiferente. Isto porque nos podiamos aproximar de varias portas
entreabertas, para la dentro vislumbrarmos, sempre reflectidas em espelhos, imagens
variadas: um ecri de televisdo (com um concurso de dancas de saldo), uma mulher
a vestir-se, um homem a dispor pratos e talheres numa mesa, alguém a cozinhar...
Entretanto, a instalacdo sonora dava-nos os “ambientes” e, sobretudo, trazia-nos o
didlogo de uma violenta discussao caseira - era algo que nao viamos, isto é, algo para o
qual ndo tinhamos imagem.

Dai o duplo e fascinante desequilibrio para o qual “Casa Desabitada” nos
convocava: por um lado, imagem e som existiam numa complementaridade perversa em
gue nunca um desses elementos anulava o outro numa mera redundancia ilustrativa;




ANA CRITICA
VIEIRA [PERIODICOS]

por outro lado, tudo se passava como se nds, espectadores, estivéssemos a mais. Ou
ainda: sentiamos que, ao percorrer aquelas salas, ao olhar e escutar, estavamos a violar
acomplexidade do real, ainda que inadvertidamente, a transfigura-lo. Mesmo invisivel,
a sombra enorme de Alfred Hitchcock sentia-se a percorrer os corredores da casa de
Ana Vieira. Ndo foi ele o cineasta que nos ensinou que uma imagem é sempre uma
mascara da objectividade? De O Homem que Sabia Demais a Psico, passando por Rebecca,
Janela Indiscreta ou Vertigo, foi com ele que acedemos a um mistério que as televisoes,
na sua persistente faria “naturalista”, tornaram impopular: o de que qualquer imagem
é tendencialmente subjectiva - grande questao politica, hélas!

Dai que vos peca alguma tolerancia para a modesta ousadia desta pdgina, ligando
o cartaz de “Casa Desabitada” a uma imagem de Anny Ondra, em Blackmail (1929), de
Hitchcock. Dir-se-ia que, no meio dos ruidos das salas desertas da casa da Rua lvens,
talvez fosse ela que por |4 deambulasse. E no medo dela talvez seja possivel ler a
libertacdo do nosso olhar. Em todo o caso, cuidado com a faca.»
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